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Migration im Museum oder:

Vom Nutzen der Narration im interkulturellen Dialog

Ein Praxisbericht des migration-audio-archiv

Sefa Inci Suvak

=

Wortbildmarke des migration-oudio-archiv.
@ migration-audia-archiv.

Seit zwei Jahren entwickelt und betreibt das migration-
audio-archiv (maa — www.migration-audio-archiv.de) inter-
kulturelle Kunst- und Kulturvermittlung in und fiir Kunst- und
Kulturinstitutionen, die ohne die beinahe zehnjahrige Auf-
bau- und Durchfihrungsarbeit des migration-audio-archiv
selbst nicht denkbar ist. Das maa ist ein wachsendes Archiv
ous Lebensgeschichten von Einwanderern in der Tradition
der Oral History. Mitilerweile umfasst es iiber 120 umfang-
reiche Interviews mit den Stimmen der Erzahlenden selbst
und zusétzlich etwa 4.000 Fotos, die die Erzdhlenden zur
Verfigung gestellt haben.

Durch die unterschiedlichen Biografien der Interview-
ten bekommen viele Facetten der Migration ,eine Stimme”.
Die erste Generation der Arbeitsmigranten, die so genann-
ten ,Gastarbeiter”, mittlerweile zwischen 60 und 80 Jahre
alt, Flichilinge, Exilanten, jidische Kontingenfflichtlinge,
Umweltflichtlinge — alle haben im migration-audie-archiv
ihren Platz. Menschen zwischen 14 und 90 Jahren erzéhlen
uber Reisewege, Schlepper, Passkontrollen, Liebeskummer,
Heimat, das Arbeiten in Deutschland, Rassismus, Freunde,
Angst, Gliick - iiber alles, was ein Menschenleben ausma-
chen kann.

Das Interesse an dem Projekt ist grof3 — die Form des
Erzdhlens aus der persénlichen und biografischen Per-
spektive, in Verbindung mit den Stimmen der Erzéhlenden
selbst, ist ein besonderer Schlissel fir Aufmerksamkeit
und Empaihie fir das moa. Diese Erfahrung haben wir,
die Macher, in den vergangenen Jahren in zahlreichen

Arifien Musnodi kam Anfang der
1950er Jahre zum Studium aus
Indonesien noch Deutschland.
Als Karrespondent fir eine indo-
nesische Zeitung lebte er in Kéln,
wo er cuch seine deutsche Frou
kennen lernte. Ein Hochzeitsfoto.
E‘migralion-nuldio-archiv.

Projektzusammenhdngen — beispielsweise wdéhrend den
vielen Hérfunksendungen beim Projekt- und Medienpart
ner Westdeutscher Rundfunk — immer wieder erfahren. Au
Berdem zeigen auch die Statistiken fir die Website www
migration-audic-archiv.de, dass Monat fir Monat eine
grofde Zahl an Erzéhlungen in voller Lange gehért werden
Nicht zuletzt erhalten wir sehr viele Zuschriften und Reak
tionen von unterschiedlichen Menschen, vor allem von Leh
rern und anderen Multiplikatoren, die Kontakt zu uns auf
nehmen, um zu erfahren, wie sie mit Schiillern an diesem
Thema arbeiten kénnen.

Trotz  unterschiedlicher  Publikationsméglichkeiten
haben wir, die Projektmacher des maa, von Anfang an
besonders die Kooperation mit Museen, das heilt mit
Kunst- und Kulturinstitutionen gesucht, denn wir wollien
das Thema ,Migration” in den Kontext Kunst/Kultur stel
len und weg von erhitzten pseudo-objektiven Diskussionen
und Argumenten, weg vom Erzieherischen — zumindest
vordergrindig. Wir wollten in den unaufgeregten Reum,
wo langes Hinsehen und Hinhéren erlaubt und gewiinschi
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ist, wo Menschen etwas mehr Zeit haben und mehr Offen-
heit fir neue Gefilhle und Einsichten mitbringen.

In unserer Kooperation mit dem Rautenstrauch-Joes!
Museum [RJM) und dem Museumsdienst der Stadt Kaln,
namentlich mit Matthias Hamann, Direktor des Museums-
dienstes, prasentieren wir Lebensgeschichten ven Migranten
und Zuwanderern in Audiclounges (www.audiolounges.ds],
opfisch atiraktiven ,Hérkugeln”, in denen Besucher [gele-
gentlich auch zu zweit oder zu dritt] sitzen und den Ge-
schichten zuhoren konnen. Auf einem integrierten Bild-
schirm sehen sie sparsam eingesetzte Texte und Fotos, die
die Narrationen begleiten.

Zwei Audiolounges mit erzdhlier Migrationsgeschichte
sind daverhaft in die Ausstellung des Rautenstrauch-Joest
Museums zur Kultur und Kunst auBereuropaischer Vélker
in Kéln integriert und bilden den Hintergrund fir speziell
entwickelte Vermittlungsformate und Workshops.

Mit Kofinanzierung der Berliner Stiftung evz — Erinne-
rung, Verantwortung, Zukunft haben wir am Rautenstrauch-
Joest Museum gemeinsam mit dem Leiter der Péadagogik
Peter Mesenhdller und einem Team aus Lehrerinnen und
Experten aus dem Schulzusammenhang zwei Vermitlungs-
konzepte fir Schiler entwickelt, die beide das Narrative,
das Erzéhlen zur Methode machen.

Das eine richtet sich an Kinder bis zu 12 Jahren - in
erster Linie ist es aber ein Angebot fir Grundschulen
Dieses Konzept sieht vor, dass anhand der im Museum
ausgestellten Objekte besonders Themen besprochen wer-
den, die das Zusammenleben der Schiller betreffen. Diese
Objekte aus Afrika oder Asien sollen den interkulturellen
Dialog in der Klasse anregen und dos Wahrnehmen der
unterschiedlichen Feste, Brdiuche, Rituale, Initictionsriten,
Tanze oder Speisen beférdern, die in den Familien der
Kinder ,gelebt” werden. Anhand der Exponate sollen die
Schiller und Schiilerinnen mehr iber den Alltag ihrer Mit-
schiilerinnen erfahren und so fir unterschiedliche Kulturen
in der Klasse sensibilisiert werden. Die Vermittlerlnnen wer-
den in Fortbildungen fir diese Aufgabe geschult. In diesem
Zusammenhang werden auch gezielt Kunstvermittlerinnen
mit Migrationsintergrund gesucht.

Geplant ist aber auch ein Angebot fir Jugendliche
ab der 9. Klasse. Hier werden Schiller ebenfalls entlang
der Ausstellung des RIM am Thema Migration mil den

Mitteln der Qral History anhand der eigenen Familienge-

schichte arbeiten. Dafiir braucht es Zeit und technisches
Equipment: die Schiller sollen Interviews fihren, Migrati-
onsrouten nachzeichnen, Fotos scannen, ein Dossier zum

Audiclounges. © migrotion-audio-archiv,

Thema Migration anlegen. Dieses Projekt werden wir im
eigens eingerichteten Medienlabor des Rautenstrauch-Joest
Museums in Zusammenarbeit mit den betreffenden Schulen
durchfihren.

Tatséchlich kénnen Kunst- und Kultureinrichtungen im
interkulturellen Dialog eine besondere Stellung einnehmen.
Die Chancen liegen vor allem in der Arbeit mit Schulklassen.
In Kunsteinrichtungen befinden sich Schiiler in einem aufler-
schulischen Raum und auBerhalb der Ublichen Leistungs-
standards. Museen haben die Méglichkeit, mit Fotogra-
fien, Gemdlden, Zeichnungen, Skulpturen oder bewegten
Bildern ein lernen auf einer sinnlichen und emotionalen
Ebene anzubieten. Denn Kunst und Kultur ermoglichen Frei-
rdume, cuch fir widersprichliche Gedanken und Gefiihle,
und durch die Begegnung mit Kunst kénnen Jugendliche
erfahren, dass es viele Perspektiven auf ein Thema gibt und
unterschiedliche Wege, sich damit zu befassen.

Hinter dem Schlagwort ,Jugendliche mit Migrationshin-
tergrund” verbirgt sich keine homogene Gruppe: Hier han-
dell es sich um die Enkel der so genannten ,Gastarbeiter” -
die Zeitgeschichte vor ollem als Familiengeschichte erleben
- ebenso, wie Russlanddeutsche oder junge Flichtlinge, die
noch vor kurzem selber Krieg, Flucht, Hunger, zum Teil auch
Folter und Verfolgung erlebt haben. Zu ihrer Lebenswelt
gehoren Themen wie Rassismus, Heimat, Identitdtsfindung,
Aufenthaltsstatus in Deutschland, Islam et cetera. Daneben
haben sie aber auch Themen, die alle Menschen zwischen
12 und 16 Jahren umtreiben: Auseinandersetzung mit
Eltern, Lehrern, mit der Schule, Beziehungen, liebe, Musik,
Kleidung, Clique und anderes.

Anfang 2009 haben wir die Michel Comte Ausstel-
lung im Disseldorfer Forum Fir Kultur und Wirtschoft
interkulturell begleitet. Michel Comte ist ein Schweizer
Fotegral, sein Geld verdient er mit Glamour-Fotos von
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Hiannick Kambo war 9 Johre alt, als seine Eltarn mit ihm aus dem Kongo nach
Deutschland flichieten. Der Asylontrag der Elfern wurde nach neun Jahren
abgelehnt und sie wurden In ilve alle Helmat abgeschoben. Seitdem lebt er
allein in Deutschlond. Hionnick spiell FuBball und hoffi, dass er als Profifub-
baller in Deutschlund bleiben kann. Das Foto ist wihrend des Inferviews mit
dem migration-audio-archiv gemacht worden. £ migration-audio-archiv.

Models, Schauspielerinnen und Celebrities fir Hochglanz-
magazine. Unter anderem hat er das berilhmte Nackt
foto von Carla Bruni, Modell und Ehefrau von Frankreichs
Ministerprasent Nicolas Sarkozy, gemacht.

Eine der ersten SchilerGruppen, die eine interkultu-
relle Fiihrung gebucht hatte, war eine gymnasiale Ober-
stufe — etwa 25 Schillerinnen und Schiiler, um die 16 Jahre
alt. Etwa die Hélfte der Jugendlichen hatte einen Migrati-
onshintergrund, es waren auch einige Muslime darunter.
In einer Ausstellung mit expliziten Nacktfotos war es uns
wichtig, dies vor Beginn der Fihrung anzukiindigen und
darauf hinzuweisen, dass diejenigen, die, aus welchem
Grund auch immer, Probleme damit hétten, sich diese nicht
ansehen missten. Darauthin verlieB einer der jungen musli-
mischen Manner sofort die Gruppe. Die Ubrigen bekamen,
wie bei allen anderen Fiihrungen auch, Informationen zum
Kinstler, Entstehungsdaten der Fotos, technische Informa-
tionen zu Digitalisierung, zur Bildkomposition et cetera.
Beim ersten Akifoto thematisierten unsere Kunstvermittler
Nacktheit selbst: ,Gerade ist ein Schiiler gegangen, weil
er keine Nackten sehen will. Wisst ihr warum@ Wie geht es
euch damit?” Das fiihrte sofort zu einer regen Diskussion:
Die muslimischen Jugendlichen erklérten, wie es sich mit
der Nacktheit im Islam verhalt und dass es solche Bilder
nicht geben diirfe. Dass es eine Siinde sei, solche Bilder
zu machen und auch sie sich anzuschauen. Ein anderer
(ebenfalls mit Migrationshintergrund) sagte: ,Aber ich ken-
ne tirkische Magazine, in denen es Nacktfotos gibt” - gin

tirkisches Madehen darauf: | Thr Jungs guckt doch sowfesu;i
nackte Fraven im Internet!” ... und so weiter. |

Dann erzdhlten die muslimischen Jugendlichen, dasses.
natiirlich auch im Islam Réume fiir Nacktheit gibt, zum Be
spiel den Hamam, das fiirkische Bad. Einige weitere Stich
worte, die im Lauf des Dialogs in der Gruppe fielen, waren:
Badekultur, Verschleierung, Bikini, Burkini, Kérperenthae
rung im Islam, wobei alle Jugendliche Personen, die sich
nicht enthaaren, ,fies” fanden. Spater gaben tiirkische und
arabische Madchen zu, dass sie sich schéimten, wenn sie
nackte Frauen oder Manner sithen. Und zur grofien Uber
raschung taten das viele deutsche Médchen auch, well
sie sich, angesichts der iiberschénen Vorbilder, hésslich,
fett und schutzlos fiihlten. Beide Méddchengruppen waren
sich einig dariiber, dass sie diese Ausstellung lieber ohne
anwesende Jungen sehen wiirden, weil die namlich feixten
- und es stimmte, einige taten es, kulturibergreifend.

In solchen Diskussionen werden viele Jugendliche,
beispielweise die, deren Eltern aus der Tirkei stammen,
die Erfahrung machen, doss sie zu bestimmten Fragen die
gleiche Meinung wie ihre deutschen, afrikanischen oder
polnischen Mitschiiler haben. Die Gleichung: Wir Tirken,
wir Araber, wir Deutschen sind uns dhnlich, weil wir die
gleiche Nationalitit haben geht also nicht unbedingt auf.
Aber wenn nicht die Herkunft, die Ethnie oder die Religion
die Einstellung zu bestimmten Themen bestimmen - was
dann®

Eine solche ,Kunstfiihrung” kann im Idealfall wahr
nehmbar machen, dass, formuliert aus der Perspektive
eines Teilnehmers, ich in einigen Punkten deutsch, in an-
deren tiirkisch oder muslimisch bin, mein Musikgeschmack
aber total britisch, amerikanisch oder world ist: Patchwork-
identitét ist der Regelfall in modernen Gesellschaften.

Neben dem wichtigen Aspekt des interkulturellen Dic-
logs muss interkulturelle Museumsarbeit auch Kulturwissen
vermitteln, also Kenntnisse iber bildende Kunst, Architektur,
Design, Kunstgeschichte et cetera. Interkultureller Dialog
im Museum heilt nicht, die Verlagerung der allgemeinen
Diskussion ins Museum. Kulturwissen ist wichtig fir ein tief
eres Verstandnis von Deutschland, Europa, der westlichen
Welt — fiir Menschen mit und ohne Migrationshintergrund.

Ein gutes Beispiel fir die Verschrankung von Vermit-
lung von Kulturwissen und interkultureller Museumsarbeit ist
unsere Zusammenarbeit mit der Kunst-und Ausstellungshalle
der Bundesrepublik Deutschland in Bonn bei der James
Cook Ausstellung (von August 2009 bis Februar 2010).
James Cook war ein englischer Entdecker und Seefahrer,
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der im Auftrag der britischen Konigin drei groBe Weltrei-
sen unternommen hat und von diesen viel Niitzliches und
Wissen iber Lander, Flora und Fauna mitbrachte.

In den von uns kenzipierten interkulturellen Fiihrungen
fiir Schulklassen nutzten wir die teilweise sehr exatischen
Exponate der Ausstellung, um Gber kulturelle Unterschiede,
Migration und Moabilitat zu sprechen. Titel der eigens
beworbenen interkulturellen Kunstvermittlungstouren war
Mobilitat als Erfolgsgeschichte. Das Team des maa nutzte
die Ausstellung, um aoktuelle Fragen zu stellen: Warum
waren Cook und seine Leute unterwegs? Aus welchen
Griinden sind heute Menschen unterwegs (wirtschaftliche
Grinde, Bildung, Flucht...)2 Die Exponate der Ausstellung
waren ebenfalls Anlass zur Aktuclisierung und Kontextuo-
lisisrung in der Lebenswelt der Schiilerinnen und Schiiler:
Beispielsweise die Objekie zu Totenritualen in der Stdsee,
Fiir uns ein Anlass, Gber unterschiedliche Totenrituale in
Christentum und Islom zu sprechen, das heiBt, die Schiler
erzdhlen zu lassen, was sie aus eigener Erfahrung wissen,
welche Vorteile es hat, sich in anderen Kulturen auszuken-
nen et cetera. Und wir fiihrien mit den Schulkossen Ubungen
zur Multiperspektivitat durch: Es gibt viele Gemélde, die
darstellen, wie Cooks Mannschaft die ,Wilden” gesehen
hat. Unsere Frage an die Schiler war, wie wohl die Siid-
seebewohner die Cook-Crew gesehen haben? Dazu muss-
ten sie sich auf die andere Seite einer imagindren Linie
stellen, auf die europdischen Ménner mit ihren komischen
Hosen, Hiiten, Periicken schauen, sie beschreiben, sich
vorstellen, was jene wohl bei dem Anblick dieser merkwiir-
digen Menschen dachten und fihlten.

Fir die aktuelle Kooperation mit der Bundeskunsthalle
sind wir noch einen Schritt friiher in die Zusammenarbeit
eingebunden worden: Fir die Byzanz Ausstellung (26.
Februar bis 13. Juni 2010) waren wir eingeladen mit nach-
zudenken, wie sie, etwa fir Jugendliche mit Migrations-
hintergrund, attraktiver werden kénnte. Nach kurzer Zeit
war klar, dass die Briicke vom Byzantinischen Reich nach
Istanbul geschlagen werden sollte. Die Assoziationskette
Byzanz — Konstantinopel - Istanbul ist nicht nur (kunst)hi-
storisch begriindet, sondern viel zu atiraktiv, als dass man
sie aus der Ausstellung und zudem aus Kommunikation und
Marketing ausklammern konnte. Es gab daher, in enger
Zusammenarbeit mit der Museumspadagogik der Bundes-
kunsthalle, auch einen ,Klangroum Istanbul®: In der Art

eines kompakten Multimedia-Erlebnis-Ausstellungs-Raums

haben wir eine sinnlich-eindrucksvolle Prasentation von
modernen Bild- und Klangwelten Istanbuls produziert

- Klanglandschaften, Soundscapes, zu denen auch Mu-
sik, Stimmen sowie mediale Versatzsticke und — wieder
~ biografische Berichte gehérten. Istanbul ist ein ausge-
zeichneter ,Trigger” fir die Zielgruppe mit Turkeibezug,
von der ersten bis zur jingsten Generation tirkischstam-
miger Migrantinnen und Migranten. [stanbul gleicht einer
hochemotionalen ,Marke”, die, zumal in Verbindung mit
dem Absender Bundeskunsthalle, allemal die Aufmerksam-
keit in der Zielgruppe (und dariiber hinaus) erregen muss-
te. Fir die Marketingabteilung der Bundeskunsthalle haben
wir daher tirkische und griechische (Stichwort Konstanti-
nopel] Communities Uber eigene Kanéle angesprochen,
Spezialisten im Ethnomarketing haben fir die Kunst- und
Ausstellungshalle neve Verteiler und modifizierte Kemmuni-
kationsmitte! (Karten, Plakate, Ambient Media) eingesetzt.
JAudience development” und ,community outreach” waren
hier kaum noch voneinander zu trennen.

Samtliche Kunstvermitlungsprogramme des maa wer-
den durch Audiopodcasts (in der Form von Audiobeitrégen
professioneller Kultur- und Horfunk-Autorinnen) begleitet,
die auf der Websile der jeweiligen Museen, Kunsthallen
oder anderen Kullurinstitutionen zu héren sind. AuBerdem
erscheinen sie auch aul www.artradio.de, einer weiteren
Plattform des migration-audio-archiv fir Audio-Kunstver-
mittlungsangebote. Die Audiopodcasts vermitteln - durch
besondere Autorenleistung und Produktionsweise — atmo-
sphérisch und informativ etwas von der Methode und vom
look and feel der Kunstvermittlungstouren. Grundidee ist
der hohe Anteil an O-Ténen — also von Aussagen und Stim-
men der Kinder und jugendlichen Besucher selbst — auch
vm ihnen leichteren Zugang zu ,ihren” Inhalten zu bieten.
Ebenfalls richten sich die Audiopodcasts an Lehrer und Leh-
rerinnen, die so Uber dos Angebot des Hauses unterrichtet
werden: Beispielhaft kénnen sie erfahren, wie sie von der
interkulturellen Kunstvermittlung profitieren kénnen,

Interkulturelle Museumsarbeit muss umfassend gedacht
werden, wenn sie tatscichlich greifen soll. Bundesweit hat
anndhernd ein Viertel der Bevolkerung in GroBstadten
einen nachvollziehbaren Migrationshintergrund, bei den
Jugendlichen sind es etwa 40 Prozent - letztes Jahr hatten
in Kéln sogar 48 Prozent der Kinder bei der Einschulung
einen Migrationshintergrund: das heiBt, es handelte sich
um Kinder, die entweder selbst, oder deren Eltern oder
GroBeltern nicht in Deutschland geboren sind. Museen
(und andere Kulturinstitutionen) haben den Auftrag, sich an
weite Teile der Bevolkerung zu richten und sie haben zuneh-
mend die dkonomische Notwendigkeit, sich ihr Publikum
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zu suchen. Das sind gute Griinde die Museen interkulturell
zu &ffnen und es ist fir alle Beteiligten ein Vergniigen, denn
es kommen neue Lesarten von Kunst und Kultur dazu.

Celegentlich ist diese Offnung schwierig, unbequem
und kostet Geld, Personal und Nerven — ist aber letztend-
lich eine selbstversténdliche, professionelle Bereicherung
und Notwendigkeit, wenn sich Museen nicht marginalisie-
ren wollen. Und: Interkulturelle Konzepte fallen nicht vom
Himmel, sie sind gerade gréBeren Kunst- und Kulturinstitu-
tionen wie Museen nicht en bloc — als ohnehin kaum be-
zahlbare Gesamtpakete — iberstiilpbar: Vielmehr ergibt es
Sinn, schrittweise — aber konsequent und schnell — kleinere
Projekte zu initiieren und diese dann beharrlich mit allen
anderen MaBnahmen im Haus zu vernetzen.

Verfasserin

Sefa Inci Suvak
migralion-audio-archiv eV,
LeosiraBe 11

50823 Koln

office@migration-oudic-archiv.de
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